O Cristianismo € a Arte

Muitas vezes se tem procurado entender as ligacdes histéricas
que se tecem entre a religido e a arte. A histéria da cultura permite-
-nos compreender como do propdsito do culto religioso surgiu a
imagem de Deus, como da celebracdo religiosa e da adoracdo de
Deus emergiram as formas poéticas, como a ascensdo € a deca-
déncia da religidao influenciaram a arte, muitas vezes no mesmo
sentido, outras no sentido oposto.

Porém, o que permanece por clarificar sdo os motivos que estao
na base desta atracdo mitua, ou entdo repulsa, na medida em que
derivam da natureza mesma da coisa; os motivos que fazem com
que estas relacdes, tais como se desenvolveram na histdria, apa-
recam como realizacdes mais ou menos perfeitas de nexos mais
profundos e essenciais.

Para poder explicar as relacdes entre conteidos psiquicos, te-
mos de recorrer muitas vezes a analogias espaciais, tais como pro-
ximidade e distincia, que, por serem exteriormente mensuraveis,
sdo totalmente estranhas a natureza interior do ser.

No entanto, admitindo que estas analogias tornam as coisas
mais inteligiveis, podemos designar deste modo o que a atitude
religiosa e a atitude artistica tém em comum: tanto uma como ou-
tra coloca o seu objeto a uma distancia que o afasta muito de toda
a realidade imediata, trazendo-o depois para muito perto de nds,
para mais perto de nés do que a realidade imediata alguma vez o
poderia trazer.



10 Georg Simmel

Para uma religido que corresponde realmente ao seu conceito
verdadeiro e que ndo se mistura com toda a espécie de necessida-
des e limitacdes vindas de provincias da alma que lhe sdo estra-
nhas, Deus situa-se no «além». O intervalo que o separa de tudo
quanto € palpavel e do mundo das nossas realidades € o grau abso-
luto da «distancia» a que o ser humano, elevado acima dos outros,
mantém os que ndo atingem o seu nivel.

Mas este Deus, permanecendo nesta distancia, a0 mesmo tempo
nao fica nela. Como se fosse apenas um passo atrds para tomar ba-
lango, a alma apropria-se dele ao sentir uma grande proximidade
e intimidade, até formar uma uniao mistica com ele.

Esta relacdo dupla com a nossa realidade, reencontramo-la na
arte. Ela € o outro lado da vida, a libertacdo da vida pela sua an-
titese, em que as formas puras das coisas, indiferentes ao facto de
serem ou nao objeto de fruicdo subjetiva, rejeitam todo o contacto
com a nossa realidade.

Mas pelo facto de os contetddos do ser e da imaginacdo se re-
meterem a esta distancia, tornam-se mais proximos de nés do que
poderiam ser sob a forma da realidade.

Ao passo que todas as coisas do mundo real podem ser incorpo-
radas na nossa vida como meios e materiais, a obra de arte existe
por si mesma, simplesmente. Mas todas as coisas que nos oferece
o mundo real permanecem para nds, em ultima anélise, profunda-
mente estranhas. E mesmo a nossa necessidade de dar e receber
depara-se com uma irremedidvel intransponibilidade que impossi-
bilita a aproximacdo entre a nossa alma e a do outro.

S6 a obra de arte pode ser inteiramente apropriada por nés; s6
vertida nesta forma pode uma alma tornar-se complemente aces-
sivel para nds. Ao ser mais por si mesma, na sua independéncia,
do que qualquer outra coisa, a obra de arte € para nés mais do que
qualquer outra coisa.

Em relacdo aos conteidos da vida, sentimos amitide que é pre-
ciso um movimento da existéncia, uma espécie de «destino» que
os aproxime de nds, sentimos que o simples facto da sua existéncia
ndo faz ainda com que sejam nossos.

S6 o Deus em que cremos e a arte que fruimos estdo, a partida,
e pelo simples facto da sua presenca, destinados a nossa alma.
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Mesmo que um grande amor esteja consciente de tal predestina-
¢do mutua que o destino ndo faz sendo cumprir, distingue-se dos
outros dois pelo seu cardter puramente individual: é apenas aquele
ser humano, por ser quem € na sua singularidade, que a outra alma
se vai ligar por ela mesma.

Quando, porém, o crente sente a unidade com o seu Deus, quan-
do aquele que contempla a obra de arte a sente como uma neces-
sidade interior, ndo entram aqui particularidades individuais em
jogo, mas sim as camadas profundas em que o ser humano sente
agir a totalidade do seu ser, percebendo a0 mesmo tempo este ser
como lugar de uma ordem e de um sentido que ultrapassam a sua
pessoa e as formas particulares da sua vida.

Parece-me ser esta a semelhanca mais profunda que liga a reli-
gido e a arte, fazendo com que em toda a parte a religido preceda
a arte, e com que a arte seja em toda a parte instigadora de aspira-
coes religiosas: o facto de somente estas duas entidades poderem
fazer de um ser que existe em si, de uma forma absoluta, um dado
da alma de que ela se apropria como algo que lhe pertence no mais
profundo do seu ser, como algo que lhe foi como que naturalmente
destinado.

Esta relacdo fundamental entre as formas da vida religiosa e as
formas da arte realiza-se de maneiras muito diversas nas diferen-
tes culturas.

De certo modo, € o crescendo desta relacdo que, no cristianis-
mo, parece por vezes sofrer uma reviravolta em sentido oposto.

Certamente que, de todas as religides conhecidas, é no cristia-
nismo que a tensdo entre o afastamento e a proximidade em rela-
cdo a Deus se torna mais forte, mas também mais conciliadora,
porque ha nela uma relagdo que liga o coragcdo a Deus, relacio
essa que mostra toda a sua forca triunfante face a infinitude da
distancia metafisica.

Assim, a necessidade que certas almas sentem de manter a
grande distancia um determinado conteido de vida para o pode-
rem depois receber em si parece satisfeita a tal ponto que a arte,
nas suas funcdes andlogas, se torna supérflua, surgindo como um
concorrente ilicito.
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O facto de a religido crista ter rejeitado tantas vezes a arte nao
se prende sempre com a recusa ascética da sensualidade nem se
prende sempre com uma falta de cultura estética, mas sim, a par
de outros motivos, com um instinto que a fazia ver que a alma nao
precisava da arte por possuir ja em si a ideia de uma transposicao
dos conteudos de vida para além das coisas dadas e do regresso
destas a si.

Por outro lado, o cristianismo apresenta, pelas personagens e
acontecimentos da sua tradi¢do, bem como através da expressao
fisica a que certas emocdes por ela despertadas a impelem, moti-
vos que parecem predispor o artista plastico a conceber determi-
nadas formas.

A humildade, a oracdo, o éxtase contemplativo — tudo isto faz
com que o corpo se redobre sobre si mesmo, com as extremidades
perto do tronco, favorecendo a representacdo do fechamento e de
uma unidade explicita do corpo.

O proprio gesto de extensao dos bracos para a oracao € o oposto
de um gesto de afastamento, que dissolveria o aspeto de concen-
tracao do conjunto.

Pois as maos ou estdo juntas, o que oferece uma imagem de
um movimento claramente concentrado ou, mesmo quando se
afastam, parecem dirigir-se para um ponto focal em que os seus
trajetos se encontram como resultado de um impulso interior, no
infinito, tal como se diz das linhas paralelas que se encontram no
«infinito».

Esta concentragado rigorosa do corpo em todos os seus contor-
nos, que encontramos em toda a boa arte, ¢ uma das regras que
faz com que o encanto puramente visual passe a ter para ndés o
valor de um simbolo, de uma norma interior, pois exigimos que,
no individuo, todas as manifestacdes sejam dominadas e carateri-
zadas a partir de um centro, € que ndo se diluam de forma anar-
quica, sem relacdo com a unidade da pessoa. Por isso, exigimos da
representacdo pldstica do ser humano que os membros parecam
absolutamente submissos a um impulso que emana da sua unidade
central, que nenhum deles possa subtrair-se a esta corrente vital
que penetra todo o corpo.
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O facto de o corpo ser penetrado pela alma a partir de um cen-
tro, fazendo-o deste modo o suporte da «personalidade», encontra
a sua expressao sensivel na unidade de todos os contornos, no do-
minio percetivel de cada um dos membros mediante a inervagao
que emana do centro.

Aquilo a que chamamos a «espiritualizacdo» do corpo € apenas
uma outra expressao dessa concentracao que a arte exige.

O poder absoluto da alma, que € o elemento vital do cristianis-
mo, exprime-se por isso de forma adequada em todas estas atitu-
des que correspondem por elas mesmas a esta exigéncia, preparan-
do assim a forma artistica na sua propria realidade.

A significacdo especial que estas formas ganham, enquanto ex-
pressdo de estados de alma, reside no facto de estas formas, de
uma rigorosa concentracao, serem penetradas por um forte movi-
mento interior, em contraste, por exemplo, com as imagens do Bu-
da nas artes plasticas da India ou do Japdo, em que a concentragio
artistica da representacdo € completa sem que o estado interior
seja propriamente expressao de um movimento.

E sobretudo a expressio da resignacio absoluta, do recolhimen-
to da alma na quietude, que na verdade € a pura unidade porque
a vida perdeu ali todo o carater de expansdo. Pelo contrério, os
gestos carateristicos do cristianismo denunciam uma paixao es-
sencialmente expansiva que se dirige por inteiro para um ponto
unico, interior, decisivo.

O que acabo de dizer encontra a sua expressao mixima, com
um efeito muito particular, numa das imagens da mitologia crista,
imagem essa que o instinto artistico soube reconhecer desde o ini-
cio no seu valor e significado formal: a Virgem Maria e o Menino.

Esta ligacdo de todos os elementos do ser orientada para o in-
terior, a unidade concentrada da vida de que falava acima, é-nos
dada da forma mais imediata na natureza feminina.

A mulher €, comparativamente com o homem — se a compa-
racdo € sempre justa, € outra questdo —, considerada o ser mais
indiferenciado, o ser que retine em si, de forma mais concentrada e
uniforme, as forcas e impulsos e em que estes emanam de maneira
mais concertada a partir de um tinico ponto.



